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Preface

tte  present collection of papers is dedicated to the 80th anniversary of Prof. Dr. Habil. 

Ivan Marazov. №e edition gathers together authors from different academic, educational and 

cultural institutions in Bulgaria and abroad, working in the diverse spheres of his research 

scope. All of them, in one or another way , have witnessed his attracting and captivating 

charisma of a scholar, university teacher, theoretician and a public figure. All of them belong 

to a community of researchers, museum workers, teachers, independent scholars, authors 

and alumni of the art studies program at the New Bulgarian university, sharing the unceas­

ing quest for the truth about human existence as expressed in its creative manifestations 

in the past epochs and contemporary events. tte  use of a term such as “the school of Ivan 

Marazov" is inappropriate here, although he is associated with the growth of a number of 

specialists in the field of art studies, cultural studies, Indo-European studies, archaeology, 

and anthropology. Because of his broad-mindedness of views, liberty of choice and at­

titude towards the interpretation of methodological approaches, as well as his tolerance 

to different points of view in solving of theoretical debates and practical problems of the 

functioning of art, he goes beyond the concept of the traditional leader, mentor, advisor, 

reviewer, and educator. Because his books, especially those included in the bibliography 

of only a short excerpt from the last years of his creativeness and dedication to teaching 

in the New Bulgarian University, are a source of inspiration not only as a penetration into 

the depth of unknown and allegedly known artistic phenomena and artifacts, but because 

they demonstrate the true freedom of the researcher’s path in space and time, where there 

are no boundaries between the separate fields of humanitarian knowledge.
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Рисунки-графити о т  северния 
кораб на храм а „СВ. София“, 
К о н ст ан т и н о п о л (Ист анбу л)

Тома Томов, проф. д-р

Нов български университет, София

ABSTRACT: In the present text, we will focus on various figural graffiti carved on the 
marble columns and panels in the central part and the western exedra of the northern 
nave of Hagia Sophia. №eir date of creation, without inscriptions or other indicative 
signs, can of course be fixed only approximately and within a broad time span. Hence, 
the first, second, third and seventh figural graffiti can approximately be attributed to 
the early Byzantine period, the sixth one probably comes from the Middle Byzantine 
period, and the first ship of the fifth graffito drawing dates back to after 1450 while the 
date of the second lies between the 13th and 14th centuries.
№ese figural graffiti had different meanings for their creators through their apotropaic 
(crosses, ships, pentagram) and soteriological (birds) function. №ey certainly suggesting 
perhaps that they were incised as a non-verbal expression of what are expected to do 
the worshippers in an Orthodox church: adore the Savior, approach him in prayer and 
humility, and seek his forgiveness eye to eye. Every believer chooses whether to hold a 
candle in their hands during a service or to be on their knees before the holy image, or 
to seek the intercession of the ‘invisible power1 in solitude non-verbally using a drawing. 
№e desire to leave a mark through a graffito drawing in the temple itself comes from the 
understanding of medieval man that his power is directly related to the permanence of 
the act. Hence, it is not so much a marker to visit, but through its direct interaction with 
the sacred surface of the church building it becomes an eternal presence and prayer 
(‘to this day1), which in durability and strength surpasses a lighted candle, the remains 
of which are thrown from the altar and candelabras after its combustion.

Keywords: medieval graffiti-drawings, ship-graffiti, Christian symbols, Hagia Sophia, 
Constantinople, aisle

„Великата черква” или „Св. София”, известната куполна черква, построена между 

532-537 г. о т  император Юстиниан I Велики (527-565), съдържа интересна колекция 

о т  надписи и рисунки-графити, някои груби и схематични, други забележително 

подробни. Тематично графитите могат да се разделят на кратки записи, появили се
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предимно при посещение на черква, записи под формата на хроника (паметни запи­

си) за Важно събитие или личност, различни надписи-молитВи и рисунки на човешки, 

магически и животински фигури, кораби, гербове, оръжия, кръстове, схеми за игра, 

монограми и зидарски знаци1. Най-разпространените типове надписи-графити са с 

формулата „Господи, помози рабу своему Nom.“ и посетителските автографи „Nom. 

писал“. За тяхн ото изписване са използвани гръцки, кирилски, арменски и латински 

букви. Наскоро бяха публикувани деветдесет и четири надписа на кирилица и един 

на глаголица, надраскани в почти всички части на галериите на „Св. София“ (Томов 

2016; 2019). Общо 200 рисунки на графити бяха открити по време на моята  теренна 

работа в Истанбул между 2007 и 2014 г. Сред тя х  най-многобройни са корабните 

графити (52), (Томов 2022) и кръстовете (134). Голям брой о т  графитите са много 

подробни и точни, което показва, че са дело на опитна ръка.

Необходимо е обаче да се изтъкне, че в „Св. София“ големият брой надписи и 

рисунки графити е съсредоточен в нейните галерии. Това съвсем не означава, че 

приземният етаж е лишен о т  такива. Разбира се, никой не очаква присъстващият 

на литургията, или дори по време на обиколка из празната сграда, да извади остър 

инструмент и прекара време в издълбаване на своя знак в централния кораб, къде- 

то  графитите се броят на пръстите на едната ръка. За сметка на това  обаче, в 

страничните кораби, макар и при доста  скромен брой в сравнение с галериите над 

тях, се откриват графити. Страничните кораби, определяни често за сумрачни 

места, са много често пренебрегвани не само в описания на храма о т  отколешни 

посетители, но и о т  съвременни изследователи. Ако за първите все пак има ня­

какво оправдание, то  за в тор ите да се оправдаваш с вечния сумрак е непростимо, 

визирайки някои неотдавнашни опити за „проучване“ на графитите (Pedone 2018: 

218). Мимоходом само ще отбележа, че светлината  осветява различните места  в 

„Св. София“ в определени часове о т  деня -  в случая при северния кораб той  е след 

обяд през пр олетта  и лятото, а през зимно-есенния сезон все пак е необходимо до­

пълнително и насочено изкуствено осветление, като най-простото и неизискващо 

огромна „логистика“ (Pedone 218)2 е функцията „фенерче“ на GSM...

И тъй като става  дума за „кораби“, налага се да припомня, че Прокопий Кеса- 

рийски определя самия храм за грандиозен „кораб“, а за Павел Силенциарий той  е 

„маяк“, като тези уподобявания достатъчно ясно насочват към метафоричното3,

1 За пълно библиографско описание на графитите в „Св. София“ вж. №omov 2021: 111-123.

2 Нямам никакво намерение да правя по-нататъшен разбор на този опус, тъй като ще го 
превърна в рецензия, затова ще отбележа само погрешната локализация с невярно разде­
ление и групиране на графитите В Pedone 218: 223, Fig. 2; 226, Fig. 6 и т.н.

3 Такава „метафоризация” тръгВа от апостолските Времена, например „Постановления на 
светите апостоли чрез Климент, римски епископ и гражданин“ от III-начало IV В. (Ataxayai 
тюл аушл алоотоХюл 5га КХцделто^ той Рюраюи влгоколои те ̂  лоМтои), където е използван 
образът на кораб, за да се изобрази църковното устройство: Църквата Божия е голям кораб, 
а епископът -  негоВ кормчия, който знае как и кога да сВика събрания за богослужение; епис­
копът поВеляВа на дяконите -  матросите, а те  разпределят по места пътуващите братя 
за богослужение. Сградата, В която протича богослужението, трябва да бъде издължена и 
подобна на кораб, с притвори от двете страни и нос обърнат на изток, а кърмата -  на запад. 
В средата е поставена катедрата на епископа, а от двете му страни седят презвитери и
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РиСУНКИ-ГРАфИТИ от СЕВЕРНИЯ КОРАБ НА ХРАМА „Св. С оф ия”, КОНСТАНТИНОПОЛ...

християнско схВащане и изобразяване на черкВата като кораб, носещ се по Въл­

ните на житейското море под знака на кръста и направляван към Христос, чрез 

което се внушава на вярващите, че през това  море може да ги пренесе в небесно­

т о  пристанище единствено тя  (Рудаков 1902: 10; Смирнов, Ф. Еремеева 1876: 388; 

Гусев 2010: 158; Hurston 1912; Safran 2014: 173; Камедина 2014: 36). Сравняването на 

Църквата с кораб не е възникнало случайно4. Образът на кораба, който стои в ос­
новната структура  на раннохристиянския храм, напомня за подробно описания в 

Библията кораб о т  Стария Завет -  Ноевия ковчег, осигурил спасяването на хора и 

твари по време на Потопа (Casson 1971: 344-360; Baader 2016: 234). В християнската 

литература  образът на Ноевия ковчег (Мирковик 1965: 99; Гудимова 2019: 107-125) 

се уподобява с нефа (на лат. navis, означаващо кораб)5, издължената средна част на 

базилика или християнски куполен храм между притвора6 и олтара7, отделена о т  

съседните обеми с колонада или аркада8, където получават спасение кръстените 

миряни, допуснати до причастие. Издължената композиция на храма се основава 

на разбирането, че сакралната ценност на ча стите о т  сградата се увеличавала с 

приближаването към олтара (Вагнер 1986: 170) и в тази градация се разграничават 

три основни разделения: нартекс, наос, олтар, които съотв етств а т на тр и те 

основни разделения на християнското общество: огласени, верни и пастири (Руда­

ков 1902: 10). Както един кораб, така  и храмът има своя носова част (източната

стоят дякони. По входовете, на тези за мъжете стоят вратари, а на женските -  дякониси, 
подобно на тези, които приемат пътниците на кораба и жените отделно от мъжете. Ако 
пък някой се окаже седнал на друго, не на своето място, то  дяконът го укорява и настанява 
където трябва, тъй като черквата е подобна не само на кораб, но и на кошара. За това, вж. 
Ultzen 1853, cap. 57, 66, 1 -  67, 11. Срв. също Дмитриевски 1993: 107; Kobylinski 1995: 13; Baader 
2016: 234 с примерите.

4 За Иполит Римски светът е бушуващо море, а църквата -  спасителен кораб, който не потъ­
ва в морската бездна, тъй като има опитен кормчия -  Христос. Носът на кораба е Изток, а 
кърмата -  Запад. Има два руля -  два завета: Старият и Новият. Ветрилата на този кораб са 
небесният Дух, а железните котви -  заповедите на самия Христос, крепки, като желязо. За 
екипаж служат ангели, стоящи на левия и десния борд и помагащи на Кормчията да управлява 
в свирепите вълни на житейското море. Срв. №ye 1995: 186.

5 В него се извършва службата и се изнасят проповедите пред християните-богомолци, а от 
символична гледна точка той е земното въплъщение на християнската Вселена. За това у 
Krautheimer 1965: 248, 361; Curcic 1991, II: 1436; Marinis 2014: 49, 58-59.

6 По тълкуванията на Св. Отци, притворът (напречният коридор или преддверие на храма, 
известен в западната традиция като нартекс) символизира необновената земя, лежаща още 
в грях, намиращ се винаги в противоположната на олтара част на храма. По време на служба 
тук стоят вярващи, отлъчени от причастие и намиращи се под епитимия, а също и огла- 
шените -  готвещи се да приемат кръщението. Тук се извършват и някои екстраординарни 
богослужения, които не влизали в кръга на основните. За него вж. Curcic 1991: 1438-1439.

7 Най-важната част на храма -  олтар с престол, достъпът в която е ограничен за повечето 
хора, тъй като тук се извършва главното събитие на литургията -  хлябът и виното стават 
Христовите тяло и кръв. За него вж. Taft, Bouras 1991: I, 71.

8 Според Миркович са отделени чрез „• колони, стена, дървена или желязна преграда. Десният, 
южен кораб, е определен за мъже, а левият, северен за жени <...> всеки страничен кораб има от ­
делен вход, а портиерите (oстиарии) и дяконите се грижели за поддържане на реда при входа”, 
вж. Мирковик 1965: 99.
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апсида с олтара) и сВоя кърма (западната част с притВора). Символиката на кораба 

се запазва и получава развитие в по-късните куполни храмове, където сферичният 

купол символизира издуто о т  вятъра ветрило (Вагнер 1986: 180).

В настоящия тек ст  фокусът е насочен върху рисунки графити, врязани по 

колоните и мраморната облицовка в централната част и западната екседра на 

северния кораб на „Св. София“. Преди всичко, тук  следва да се посочи, че графитите 

в приземния етаж рядко се оказват в непосредствена близост до олтарното прос­

транство. Въпреки това, тези о т  северния кораб все пак са разположени недалеч 

о т  колоната на св. Григорий Чудотворец и масата, на която се излагат реликвите 

на Христовите С трасти (макар и само през С тр а стна та  седмица). И звестната  

колона, пред която се отслужвала литургия на празника на св. Григорий, се намира 

в западната екседра на северния кораб на черквата и за нея Антоний о т  Новгород 

през 1200 г. казва, че „като се върви към вратите, е колоната на св. Григорий Чудо­

творец, покрита с плочки о т  мед. До тази колона се е явявал св. Григорий и хората 

я целуват и си отъркват гърдите и рамената, за да се излекуват“ (Лопарев 1899: 

6; Telfer 1936: 250; Мирковик 1965: 99, 255; Majeska 1984: 213-214; Иванов 2011: 52). 

Недалеч о т  нея, в югозападната част о т  средния сектор на северния кораб, на 

пода, личат следите о т  масата, върху която поставяли реликвите о т  Христови­

т е  С трасти (Иванов 2011: 53). Но противно на очакванията, около тези две мес­

т а  не се оформят клъстери о т  графити. Впрочем кирилският надпис-графит о т  

първата половина на XV в., който споменава последните, се намира не в северния 

кораб, а над тях, в северната галерия (Томов 2019: 134-142). С една дума, доминираща 

роля тук  имат малобройните рисунки-графити. О т друга страна, отношението 

към страничните кораби на храма би могло да се дължи на тяхна та  затъмненост 

с по-светли и по-тъмни пространства, както и на усещането за улици, което 

предизвикват у посетителя, на които може да се излезе през западната врата  на 

храма, да се прекосят и напуснат след това  през източната. В този ред на мисли е 

необходимо да отбележим, че вр а та та  в източната  стена  на централната част, 

пред която се намират двете колони на висок пиедестал със стъпала между тях, 

е осигурявала достъп до изчезналия без следа Голям баптистерий (Mainstone 1988: 

122-124; Иванов 2011: 52-53), а пък тази в североизточната екседра е използвана за 

преминаването о т  черквата в скевофилакиа (съсъдохранителницата), разположена 

извън базиликата и използвана за приготвяне на Евхаристията9.

Нека сега продължим с първия о т  графитите, който се намира о т  южната стра ­

на на североизточната колона в западната екседра на северния кораб, на нивото 

на очите и с размери: 13.5 см височина и 10.5 см дължина (Фиг. 1). Той представлява 

„монограматичен кръст“ (crux monogrammatica) или ставрограма. Той е комбинация 

о т  кръст и гръцката буква Ро. Ставрограмата изразява почитта  към кръста, 

средство за екзекуция и неговото име10. Известна о т  IV в., тя  е особено разпрос­

9 Mainstone 1988: 122-124, 137-141, 228 и 230-231; Иванов 2011: 53, който отбелязва също, че севе­

роизточната екседра е мястото, където храмовото духовенство се подготвяло за литургия.

10 Hurtado 2006: 136 разглежда ставрограмата като лигатура о т  гръцките букви тау-Ро, 

използвани за съкращение на гръцките думи „кръст” и „разпъване” и визуална отпратка  към 

образа на Иисус на кръста.
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транена на И зток11, където се използба до VIII В.12 Понякога кр ъстът се допълВа с 

гръцките букви „алфа“ и „омега“. Разглеждайки християнските символи, Ефрем Сирин 

(IV в.) комбинира ставрограмата с Алфа и Омега, поставени под лявото и дясното 

рамо, и отбелязва, че кр ъстът изобразява Христовия кръст, а буквите означават, 

че разпнатият Христос е „начало и край“, а Ро означва „Роцбга“ (Grierson 1982: 36). 

Тяхната поява в съчетание с кръстния знак се свързва с противопоставянето на 

арианската ерес, като указание за единосъщието на Иисус Христос с Бог О тец 

(Аверинцев, Мешков, Попов 1993: 834). Използването на буквите Алфа и Омега се 

обяснява най-често с тяхн ото апокалиптично значение (Valeva 1998: 766; Pillinger 

1999: 76). В Откровение на Йоан Богослов т е  обозначават Бог (архим. Христофор 

1886: 60): „Аз съм Алфа и Омега, начало и край, казва Господ“ (1:8; 21:6); „Аз съм Алфа 

и Омега, Първият и Последният“ (1:10); „Аз съм Алфа и Омега, начало и край, Първи и 

Последен“ (22:13). В крайна сметка, ставрограмата с апокалиптичните букви е знак 

за спасение и възкресение, напомнящ за прехода о т  края (смъртта ) към началото 

(вечния живот).

В торият графит се намира на същата колона и височина, но малко наляво и 

под първия, с общи размери: височина 14.5 см и 50 см дължина (Фиг. 2). Представя 

също ставрограма с Алфа и Омега под напречницата, но о т  двете й страни са 

разположени пауни с глави към нея13. Кръстът, доминиращ над останалите еле­

менти в композицията, е символ на самия Христос. През V в., о т  инструмент 

за мъчение, той  постепенно започва да се превръща в символ на изкупителната 

кръстна смърт на Христос, в основа на християнската теология и екзегетика, 

защото изразява основните християнски догми -  Въплъщението, Изкуплението 

и Възкресението -  главни етапи в сотирологичната мисия на Христос (Вълева 

1996: 49; Бояджиев 1990-1991: 225). За праведния християнин кр ъстът е символ 

на вечния живот, на изкуплението и възкресението чрез вяра. Двата пауна, обър­

нати към него, са в профил и състояние на покой, като контурите и оперението 

им са представени пестеливо, но с вещина. На главите им се вижда ясно гребенът 

или короната на пауна. Опашката, най-яркият белег на тази птица, е с удължена 

капковидна форма, а нейното оперение е предадено чрез няколко надлъжни линии. 

Пауните олицетворяват Рая и са символ за безсмъртието на душата, упътва т 

към Възкресението, вечния задгробен живот, подготвен за християнина14. В хрис­

11 Laurent 1899: 237 отбелязва, че о т  средата на V в. монограматичният кръст измества Кон- 

стантиновия монограм. Вж. също Симонов 2012: 600.

12 През ранен VIII в. христограмата и ставрограмата изчезват напълно и част о т  обяснение­

то  е очевидно фактът, че образът на Христос започва все по-често да се идентифицира чрез 

формулата IC XC. Вж. Grierson 1973: 190.

13 Пауните се различават о т  другите кокошки с тъмновиолетовия цвят на перата в горната 

част на опашката, която е особено голяма. Следователно това  оперение може да се счита 

за най-важната характеристика на пауните. Те имат солидна структура  и дълги вратове, 

малки глави, къси крила, високи крака и дълги опашки. Тялото на пауна е покрито с разкошно 

оперение, а главата му е украсена с изправено и дълго, тясно перо изглеждащо като четка в 

горната част. Пауните достигат върха на красотата  си на тригодишна възраст. За това  у 

Brem 1982: 309-310.

14 Още в езическия свят паунът символизира безсмъртието, тъй  като неговото тяло уж не
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тиянстВ ото смъртта  е свързана с представата  за Възкресението на Христос и 

предстоящото Възкресение на умрелите. След смъртта , праведниците ги очаква 

Божието царство, Раят, устроен като прекрасна градина с птици, подобни на паун. 

Паунът е сред образите в композицията „двойка животни“, които се определят 

като „най-старите християнски символи” (Досева 2004: 4-5). Към VI в. паунът се 

превръща в утвърден християнски символ (Бояджиев 1990-1991: 226). Като символ 

на Рая, на безсмъртието, изображението на противопоставени пауни с кръст или 

чаша помежду им, е използвано също в гробничната живопис, но също и по резбовани 

каменни саркофази, кивории и мозайки на пода в църкви15. С други думи, значението 

на сцените е просто, безсмъртието и вечният живот на небето се постига т чрез 

вярата в Христа (Бояджиев 1990-1991: 225).

Значението на сцената се повтаря и в тр ети я  графит, намиращ се о т  севе­

розападната страна на северозападната колона в централната част на северния 

кораб и представящ цяла сцена, състояща се о т  две двойки пауни с кръст помежду 

им на една линия над постройка с триъгълен покрив отдясно16. Тя е разположена на 

115 см о т  нивото на пода и е с общи размери: 17 см височина и 19.3 см дължина (Фиг. 3). 

П тиците са показани в профил, в поза на покой. Макар и да не са предадени обемно 

и в детайли, у тя х  се откриват атрибутите, присъщи на тази разкошна птица. 

На главите им отчетливо, въпреки стилизацията, е очертан гребенът-корона на 

пауна. Крилата са загатнати, а оперението на опашките е предадено с помощта 

на ограничен брой къси насечки. О т напречниците на двата кръста висят апока­

липтичните букви А и Q. В тези графити някои о т  рамената на кръстовете са с 

разширяващи се краища. Освен това, забелязва се, че имат и малки чертици по върхо­

в ете на рамената, които всъщност са долепени кръгли или капковидни орнаменти. 

Тяхната подобна на сълза/перла форма вероятно има отношение към значението на 

символа. Капките по върховете съпровождат т.нар. процесийни кръстове, които 

уча ства т в литийните шествия. Поставените в краищата капки-сълзи и кръгове 

очевидно допълват символиката на кръстния знак, поставен предимно върху ли- 

тургични предмети. Без съмнение, т е  са белег за неговия тържествен, триумфален 

характер и победна функция, като едновременно с това  имат и силно естетическо 

въздействие. С капки по върховете са и т.нар. процесийни кръстове, които пред­

вождат литийните шествия17. Стилизираната правоъгълна постройка под кръс­

тов ете  и пауните показва интересни детайли: отпред, в горната триъгълна част, 

е показано кръгло прозорче и вероятно е за гатната  врата  в правоъгълната част

се разлага. За символиката на пауна вж. Каковкин 1988: 54; Бояджиев 1990-1991: 223; Carr 1991, 
III: 1611-1612; СпасиЬ-ЪуриЬ 2002: 187-190; Biderman 2004: 291-292.

15 В средновековните бестиарии паунът се споменава като животно, което символизира 
въздигане, тщеславие, суета, лукс и горделивост, вж. Maguire 1989: 11, 170, № 95; Maguire 1987: 
39-40; Ferguson 2002: 23.

16 Налична е още една двойка пауни с кръст между тях, закрита до 2020 г. о т  строителна 
преграда. Разполагам о т  нея само с лична скица и по тази причина не я прилагам тук.

17 Според Cotsonis 1994: 40 рамената на кръста могат да завършват „със серифи, които при­
емат различни форми: сълзи, плоски кръгови дискове или сферични луковици“. Срв. също Grabar 
1946: 276; Миятев 1925: 7; Герасимов 1976: 52; Pillinger et al. 1999: 50, 73.
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под него; билото на покриВа е оформено о т  прекъсната линия, образуваща зъбери, 

под тя х  се вижда още една лента  със зъбери и след това  шахматно разположени 

квадрати, представящи стр уктур а та  на страничната стена. Комбинацията о т  
тези детайли определя постройката като базилика, заради формата, покрива и 

прозорчето на фронтона. В нея може да се съзре символична отпратка  към ограде­

на сграда, каквато е, например, базиликата на Божи Гроб в светия град Йерусалим, 
тъй като тъкмо Христос и Голгота (Честният кръст) имат смисъл за символите 

над нея. В композиционна схема птиците и постройката са само допълнение, кое­
т о  не изменя същността  на декоративната програма и са напълно подчинени на 

централната фигура -  кръста (Бояджиев 1990-1991: 229).

Четв ър ти ят графит, разположен на същата колона о т  югоизточната страна, 

с височина 10 см, дължина 38 см и на 115 см о т  нивото на пода, е по-особен, пред­
ставяйки осева композиция о т  постройка, кръст върху кръг с вписан в него Хи-Ро 

монограм върху кръст и две птици, всички разположени на известно разстояние 

едно о т  друго (Фиг. 4). Христограмата (хризмон, о т  лат. Christi monoggramma), или 
Константинов монограм, е комбинация о т  първите две букви о т  името на Хрис­

тос -  Хи и Ро. Една о т  формите й е нейното комбиниране с кръст18. Основната 

идея на христограмата е израз на надеждата за спасение след смъртта , вяра във 
Възкресението, в Небесното царство (Grabar 1946: 8-11). Впрочем идентичен образ 

на христограма върху кръст, вписана в кръг, е т.нар. хризмон на св. Амвросий, чийто 

надпис посочва, че „кръгът тук  съдържа името на най-висшия цар, когото виждаме 
без начало или край...“19. О т V в. н а та тък христограмата все повече се заменя о т  

кръста и след VI в. спира нейната монументална употреба във Византия (Schibille 

2014: 56). О т края на IV в. христограмата и ставрограмата често се за тва рят в 
кръг или венец, който придобива символиката на победа над смъртта  и се използва 

като рамка на даден Христов символ20.

Що се отнася до кръста върху кръга (сферата), той  е о т  типа латински, с прави 
рамена и триъгълни завършеци в краищата, и е най-типичният сред християнските 

кръстове21. През V-VI в. този тип е широко разпространен в Константинопол, Мала 
Азия, Равена, в архитектурата , на амвоните и плочите на олтарните прегради, 

на саркофазите и надгробните камъни, в съчетание с епитафии, често заедно със 

символи на безсмъртието и Рая (пауни, палми и т.н.)22. Христограмата и латински­

18 Вж. Grierson 1982: 37, където се посочва, че христограмата играе много по-маловажна роля 
о т  кръста през Византийския период. Според Ross 1996: 56 в ранните примери на христогра ­
мата  често е комбинирана с кръст.

19 За триумфалния венец (кръг) около кръста, вж. Ross 1996: 56.

20 Симонов 2012: 601. В някои райони на Галия и Испания тази форма се среща до X в. Срв. също 
сребърния дискос с христограма върху кръст о т  VI в. о т  музея в Анталия: de Vries 2014.

21 Dinkier 1970, II: 569-570 отнася появата на тази форма към края на IV в. Срв. също Musakova 
1987: 316.

22 Симонов 2012: 605. Добре познат е в Константинопол, където се среща в надписите, по­
ставени по Теодосиевата стена: например, три орнаментални кръста над Полиандрийската 
градска порта, отнасящи към времето на нейния строеж, т.е. към 413 г., или пък кръстът о т  
надписа над потерната  „Св. Роман“ (За тях  вж. Иванов 2011: 541 543) и, разбира се, в самата „Св. 
София“ (Teteriatnikov 2017: 15, № 14; 37, № 31; 50, № 45; 51, № 46; 53, № 50; 56, № 53; 58, №№ 56
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я т  кръст в „Св. София“ са единстбените компоненти на мозайката о т  VI в., кои­

т о  изрично предават религиозно послание (AvxroviaSou 1908, 197, № 277; 228, № 279; 

Teteriatnikov 2017: 274). Чрез поставянето им по най-важните точки на ключови 

структурни елементи на сградата -  стени, върха на кръстовидни и куполовидни 

сводове -  се цели тяхното допълнително укрепване и защита (Teteriatnikov 2017: 277).

Впрочем композицията „кръст върху кълбо (или диск)“ се тълкува като Гол- 

готски кръст23, пряко свързан с мъченическата смърт на Христос и Неговото 

Възкресение24. С него се изразяват идеи, свързани с триумфа на Христос и спасени­

ето  на душите, което се постига благодарение на Него. Най-известните примери 

за кръст върху кълбо или диск са о т  амвонните плочи о т  Константинопол -  VI в. 

(Mendel 1914, II: 2397, 2398), Равена -  Сан Аполинарий Нови (Rizzardi 1999: 67-85, 73, 

fig. 13), Паренцо Terry 1988: 36-37.

В композицията на графита, отдясно на кръста върху кълбо, са представени 

душите на верните християни като двойка птици -  гълъби (Бояджиев 1990-1991: 

230-231). Според Физиолога „гълъбът е най-добрата о т  всички птици“ и както гъ­

лъбите живеят заедно, така  верните съставят Църквата. Както гълъбите ле тя т  

заедно, „та  да се пазят о т  ястреба да не ги улови“, така  никой християнин не бива 

да оставя Христовия събор, за да не бъде похитен о т  дявола25. Всъщност символ 

на Божия дом е дълбоко врязана стилизираната правоъгълна постройка с фронтон 

и остър покрив отляво на кръста върху кълбо. Чисто хипотетично, тя  би могла да 

се определи за базилика поради формата на покрива, но предвид факта, че кръстът 

върху сфера се възприема като Голготски, то  постройката олицетворява храма 

на Божи Гроб в Йерусалим. И още нещо, появата на гълъбите до кръста обаче не 

изключва връзката с опрощаване на вярващите, т.е. на техн и те души се пожелава 

мир в небесата (Бояджиев 1990-1991: 231).

П ети ят графит -  представлява два плитко врязани схематични кораба един 

под друг на североизточния край на северозападния пилон в северния кораб с мачти, 

елементи о т  такелажа или друг детайл -  най-често срещаният тип корабни графи­

и 57; 59, № 58; 60, №№ 59 и 60; 61, № 61; 62, № 62; 64, № 66; 65, № 68; 89, № 95; 93, № 100; 98, 
№ 107; 100, №№ 110 и 111; 102, №№ 113 и 114; 104, №№ 116 и 117; 105, № 119; 171, № 208; 229, № 246).

23 В памет о т  откриването на Честния кръст през 326 г., на Голгота е издигнат сребърен 
позлатен кръст върху поредица о т  стъпала о т  Константин I или Теодосий II (408-450): 
Grabar 1946: 275-276; Dinkier 1972: col. 576; Wilkinson 2002: 362-363. Известни в хералдиката 
като „скръб”: Babuin 2001: 41. Често се среща сред графитите на разнообразни постаменти: 
Медъшцева 1978: 215, № 25; 246, № 85; 269, № 175; Овчаров 1982: табл. XCV; Вшсоцкий 1985: 49, 
№ 328, табл. XXI, 3; 51, № 336, табл. XXIV, 3; 52, № 340, табл. XXV, 2; 60 № 346, табл. XXXI, 1; 73, 
№ 358, табл. XXXVI, 1, 2; 62, № 352, табл. XXXII, 3; 80, № 369, табл. XLI, 3, 4; 81, № 376, табл. XLIV, 
1; № 377, табл. XLIV, 2; № 378, табл. XLIV, 4; № 374, табл. XLIII, 3; № 376, табл. XLIV, 5; 95, № 390, 
табл. I, 1, 2. Срв. също Вълева 1996: 51; Стойчева 2000: 11-12.

24 Според П. Ъндърууд (Underwood 1950: 98-102), комбинацията на кръст и сфера приема визу­
алния образ на Божи гроб в Йерусалим и „Изворът на Живота“ като иконографски варианти 
при представяне на една и съща идея -  за Възкресението и за вечния живот.

25 Кристанов, Дуйчев 1954, IV,168-169: ... „Гълъбът е най-добрата о т  всички птици. Всички [гълъби] 
ле тя т  заедно, т а  да се пазят о т  ястреба да не ги улови. Те виждат ястреба и летят, докато 
го избягнат. Така и ти, човече, притечи се в църквата, т а  да не т е  намери врагът разслабен 
и да не т е  улови и по този начин да не т е  поведе по своето желание“.
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ти, предстаВящ едно- или дВумачтоВи съдоВе (Фиг. 5). Макар и да показВат голямо 

разнообразие по отношение качестВ ото на рисунката, често пъти е неВъзможно 

да се определи ти п ът на кораба и датироВката. ПърВият плаВателен съд, Височина 

9 см, дължина 9.5 см, на 160 см о т  ниВото на пода, попада В категорията  на морски 

търгоВски кораби, обикноВено наричани „кръгли”, В нашия случай сред тримачтоВи- 

т е  със смесено Ветрилно стъкмяВане, а В торият с обща Височина 8.5 см, дължина 

10.5 см, на 150 см о т  ниВото на пода спада към гребно-Ветроходните леки кораби, 

предназначени предимно за Война (Lane 1980: 122). ОсВен тоВа, пърВият предстаВя 

заВършено изображение на средноВекоВен Ветроходен кораб, В ход надясно, изглед 

откъм щирборда. Корпусът е издължен и заоблен с издигнати нагоре носоВа и кърмо- 

Ва част. Над Висока кърмоВа праВоъгълна надстройка се Вижда парапет, предаден 

чрез къси наклонени насечки или схематично показано помещение. Заобленият нос 

се разширяВа и издига по-Високо о т  кърмата. Корабът има три мачти. Фок-мачта- 

та  е показана с дВе, спускащи се под наклон, линии зад нея и коса рея без Ветрило, 

докато разположената отзад  грот-мачта  е срязана о т  дълга праВа рея, също без 

Ветрило. Над кърмоВата надстройка се издига малка мачта без рея, придържана о т  

дВе линии. Наклонът на дВете реи не даВа Възможност да се определи дали носят 

праВо или триъгълно, латинско Ветрило. На кърмата отчетлиВ о е показан масиВен 

кормилен рул, запълнен със зигзагообразни линии.

О т казаното дотук стаВа ясно, че изобразеният плаВателен съд отгоВаря из­

цяло на характерния за караката U-образен профил с ниска част, затВорена между 

Висок форкастел и Видимо по-нисък ахтеркастел на кърмата (Friel 1994: 79). Относно 

В етрилното стъкмяВане на кораба, тук  се налага да се припомни, че приемането 

на бизан-мачтата около 1350 г.26 е бързо последВано В края на XIV В. о т  ВъВеждане­

т о  на фок-мачтата с праВо Ветрило (Mott 1994: 40; Pryor 1988: 40-41), чиято пояВа 

е следстВие на непрекъснатото уВеличаВане на корабния тонаж по тоВ а Време, 

което пък изискВа адекВатен контрол над толкоВа големи съдоВе. Но макар и да са 

широко разпространени о т  около 30 -те години на XV В., тези дВе мачти се пояВя­

В ат В комбинация на един тримачтоВ  плаВателен съд едВа около 1450 г. (Mott 1994: 

40; Helms 1975: 233) и следоВателно датироВката на тоВ а изображение следВа да се 

отнесе след тази година. О т такелажа на кораба са показани фор- и бакщагът на 

фок-мачтата, както и бакщагоВете на бизан- и грот-мачтата . Зигзагообразните 

линии Върху утВърдения след В тората  полоВина на XIV В. масиВен рул (Hutchinson 

1997: 127) показВат подсилВащите го метални ленти, необходими, за да държат 

ча стите на състаВ ното широко перо заедно (Mott 1997: 130). На сВой ред В торото 

изображение предстаВя средноВекоВен Ветроходен кораб, В ход надясно, изглед 

откъм бакборда. Силно издължен корпус с ниска палуба, без носоВа част и със силно 

изВита наВътре кърма, спускаща се към палубата. Показана е една мачта, придър­

жана о т  щаг, с дълга наклонена рея и наблюдателен кош на нейния Връх. ВъВ Всеки 

случай издълженият и нисък корпус подсказВа за принадлежност към категорията 

„дълги кораби“, т.е. галера. Характерна особеност тук  е кърмата, която е заоблена

26 Като илюстрация за тоВ а може да се посочи портоланът на Пицигани о т  1367 г., както и 

графит о т  Палау Реал В Барселона с датироВка около 1350 г. Вж. Kamal 1938: 1483; Longhena 

1953: 25-130; Martinez-Hidalgo 1966: 32; Pryor 1988: 40-41; Mott 1990: 13-21.
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и обърната наВътре, приемайки облика на конусоВиден кошер (Martin 2001: 157, 159; 

Мондфельд 2000: 16). Отначало средиземноморските галери имали високо Вдиг­
нати кърмоВи „рога“ или „крила“ (Pryor 1995: 104, 110-111), както античните кораби 

и съединени с напречници, но В средата на XIV В. изчезВат и пърВоначално често 
се заменят с неголяма четириъгълна надстройка с покриВ (Мондфельд 2000: 71; 

Каторин 2010: 76). Впрочем, Въз осноВа на иконографията конструктиВно гале­

рите могат да се обособят В няколко групи и изображението, което се обсъжда, 

попада В тази на съдоВе с „пълна или кръгла кърма“ (Mot 1990: 102). О ттук, като 

най-близък паралел може да се посочи рисунка-графит на галера о т  п-оВ Сисйе, Тулон 

(Bucherie, Gonzalez 2000 : 86, № 42), с датироВка XIII-XIV В., която има кошероВидна 

надстройка на кърмата или taula („кърмоВ замък“/ахтеркастел)27. Към нея могат 

да се прибаВят и други изображения на галери, като тази В рисунка-графит о т  

черкВата „СВ. Георги“ („ХубаВата черкВа“) В с. Галища, Костурско, с датироВка след 

последната четВ ърт на XIII В.28, имаща заоблена и изВита наВътре кърма, или о т  

рисуВания таВан В дВореца Надал о т  Барселона (ок. 1300 г.), с кръгла кърма, но не 

толкоВа Висок „замък“ (Mott 1990b: 106, фиг. 7 В тора галера), както и друг графит, 

предстаВящ „Вероятно голяма галера“ (Pryor 1995: 50, бел. 83), с Висока и заоблена 

наВътре кърма о т  Външната стена  на черкВата „СВ. София“ В Трапезунд, датиран 

през В тората  полоВина на XV В.29

Отличителна особеност на галерата е дългата рея (рю) на единстВената мачта 

В нашата рисунка-графит, която В някои случаи се раВняВала почти на дължината 

на самия кораб. Този тип рея предполага окачВане на триъгълно латинско Ветрило. 

Макар В преобладаВащите изображения на галери о т  XIV и XV В. да се Вижда само 

една мачта, незаВисимо о т  тяхн а та  принадлежност, тоВ а не оказВа Влияние Вър­

ху датироВката, тъй като едномачтоВата галера се среща през целия период на 

същестВуВане на този тип плаВателни съдоВе30. С други думи, предполагаемата 

датироВка на тоВ а изображение е между XIII-XIV В.

Шестият графит предстаВя кръста на монаха Марк Върху праВоъгълна осноВа 

с нераВни рамена и три рамена с дВойки капкоВидни елементи по ъглите31. В горния 

си край кр ъстът има хоризонтално изписан надпис с дължина 41 см и нераВномерно 

Врязани букВи с Варираща Височина о т  1 см (O5, 8) до 3,5 см (K), който гласи: МАРКОХ 

MONAXOX 0НВЕОХ. ПространстВ ата между напречните рамена са запълнени с още 

един надпис -  м отото 3H XC HN KA. Над Всяка група букВи е постаВена хоризонтална 

линия, което означаВа, че е съкращение. БукВите са с различен размер, о т  1 см (С) до 

4,3 см (К), и неточни контури. ОсВен тоВ а са добаВени четири X, постаВени В чети ­

27 Mott 1990b: 106. За интерпретацията на taula като „замък“ (фор- и ахтеркастел) Вж. ар­

гументите на Laures 1987: 24 (букВално означаВа „маса“, но най-Вероятно е моряшка дума за 

„замък/кр епо с т “).

28 Meinardus 1970-1972: 43 (определена за „дромон“), 44, фиг. VI.3.

29 Брайър я смята за „Kaxepyov”, екВиВалент на лека галера galea sottili, Bryer 1966: 6, фиг. 2.

30 Андерсън отбелязВа, че В преобладаВащите изображения на галери о т  XIV и XV В. се Вижда 

само една мачта, незаВисимо о т  тяхна та  принадлежност, Anderson 1976: 60.

31 ПубликуВах този графит през 2019 г. и тук  нямам намерение да поВтарям отноВо Вече 

казаното за него, но ще се огранича само до най-Важното. За него, Вж. №omov 2019: 334-350.
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рите кВадранта на кръста. По раменете и В центъра на кръста се различава украса 

о т  подобни на медальони кръгове с вписани малки неправилни кръстове. Четирите 
полукръга в центъра за тва рят пролуките между него и раменете, образувайки по 

такъв начин четирилистник (№omov 2019: 343). Общата площ на рисунката е 19 
см ширина и 18 см височина. Графитът е плитко врязан в мраморната облицовъчна 
плоча о т  северната страна на северозападния пилон в северния коридор на около 

140 см о т  нивото на пода (Фиг. 6).
Поради непосредствената близост на надписа, който гласи „Марк, монах о т  

Тива“, до кръста, може да се заключи, че неговият автор и рисувачът са едно и също 
лице. Украсата на кръста, състояща се о т  кръгове с малки кръстове вътре, може 

да се счита за най-тясно свързана с нагръдните кръстове, които обикновено се 
датират между Х-XI в. Може също да се предположи, че подобно схематично подреж­
дане на кръстове символично представлява Христос и светиите или четиримата 
евангелисти (№omov 2019: 340-341). Фа ктът, че кръстът е изобразен върху основа, 

показва, че той  принадлежи към типа литургични, които включват платформа, 

вероятно за да бъде носен в процесии и след това  върнат на неподвижно място, 
където ще бъде видим (№omov 2019: 342). Този графит може приблизително да се 
датира през средновизантийския период (№omov 2019: 344).

Последният графит е пентаграм (пенталфа или петолъчна звезда), известен 

като „знак на Соломон“ сред евреи и мюсюлмани. О бщата площ на рисунката е 5.2 

см ширина и 4.1 см височина. Графитът е плитко врязан в мраморната облицовъч­
на плоча о т  югозападната страна на северозападния пилон в северния коридор на 

около 140 см о т  нивото на пода (Фиг. 7). Даденият о т  Бог, чрез архангел Михаил, 
пръстен с този знак на юдейския цар му предоставял власт над всички демони 
(Koroglu 2004: 14-15; Champion 2014: 249; Safran 2014: 200) и играел решаваща роля 

за тяхн ото прогонване32. Често се среща в документи за научена магия и се тъл­
кува като символ на Божието име, подобно на Алфата и О мегата (Veronese, J, 2010, 

30-50). Макар по-модерните значения на този знак да го представят в негативна 
светлина, очевидно връзката между пентаграма и защитата  или в ла стта  над де­
моните е обяснението за неговото използване о т  авторите на графити, търсещи 

защита и възприемащи ги именно като защитно средство (Guiley 2008: 267). Тук 
е необходимо да се отбележи също, че тя  е широко използвана като амулет през 

ранновизантийския период (Russell 195: 42). Освен това, връзката на пентаграма с 
Божията Майка чрез еп и тети те „Утринна“ и „Морска“ звезда, както и свързването 

на профилактичната й сила с Христос остава хипотеза, нуждаеща се о т  сериозни 
доказателства, за да се превърне във факт (Baring, Cashford 1993: 549, 558; Зорова 
2007: 68). И накрая, следва да се спомене, предназначението на този единичен пен-

32 Според Testamentum Solomonis, смесица о т  магически текстове с вероятен еврейски про­
изход и датиран не по-късно о т  III в. сл. Хр., магическият пръстен с пентаграм е най-ефикас­
ното оръжие на Соломон в битките му срещу демоните. За това, вж. McCown 1922: 10*, 100*. 
Литературата  за ролята на Соломон в юдео-християнската магия е обемна, но за амулетите 
с печата на юдейския цар, вж. Perdrizet 1903: 42-61; Perdrizet 1922: 32-35; Bonner 1950: 208-213; 
Goodenough 1953, II: 227-232; Vican 1984: 65-86. В реалната медицинска практика пентаграмът 
е свързван понякога с Хигия и е притежавал медицинска функция, по-скоро предпазваща о т  
заболяване и поддържане на добро здраве. Вж. Perdrizet 1922: 35-37; Vican 1984: 76, n. 67.
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таграм без надпис или други изображения около него, остаВа не напълно изяснено. 

Ако вземем под внимание сходни рисунки-графити о т  Плиска и Преслав с датиров- 
ка о т  времето на Първата българска държава, то  значението на пентаграма се 

измества към соларните символи33. Всъщност нищо не пречи на някой, идващ о т  
тези, намиращи се недалеч о т  Константинопол земи, да посети „Св. София“ и да 
остави сВо я знак върху мрамора. На практика никой не се интересувал, какъв е 
п осети телят и откъде идва, дали е езичник или християнин.

Голямо изпитание е датирането на рисунки-графити без надпис или други 

насочващи признаци. По тази причина предполагаемите им датировки могат да 
се очер та ят единствено в най-широки граници. О ттук, първи, втори, тр ети , 
четвърти и седми графит вероятно могат да се свържат с ранновизантийския 

период, шести -  със средновизантийския период, а първият кораб о т  пети графит 
се отнася към времето след 1450 г., докато втор ият между XIII и XIV в.

Представените графити са имали различно значение за създателите си чрез 
своята  апотропейна (кръстове, кораби, пентаграма) и сотирологична (птици) 

функция. Врязването на графит е несловесен израз на това, което се очаква да 
направят богомолците в храма: да се поклонят на Спасителя, да се приближат 
към него с молитва и смирение и да тър ся т неговата прошка буквално очи в очи. 

Всеки вярващ сам избира дали да държи свещ в ръката си по време на служба, да е 
на колене пред светия образ, или да търси застъпничеството чрез помощта на ри­

сунка. Желанието да остави благочестив отпечатък чрез рисунка в самата черква 
идва о т  разбирането на средновековния човек, че силата на неговата молитва е 

пряко свързана с постоянството на деянието. Следователно той  не е толкова 
маркер за посещение на някого, а чрез прякото си взаимодействие със свещената 
повърхност на църковната сграда се превръща във вечно присъствие и молитва 

(„до ден днешен“), което по трайност и сила превъзхожда запалената свещ. Това 
може да обясни защо тези изображения се радват на уважение сред своите съвре­

менници и последващи посетители. В крайна сметка, желанието за установяване 
на интимна връзка със свещеното се осъществява не просто чрез структурите 
на самата сграда, а по-скоро с нейното допълнително значение като „контейнер 

на свещеното“, на който се позовава рисувачът-вярващ, за да установи присъст­
вието си (Trentin 2010: 302).

Нека повторим още веднъж, че по-голямата част о т  графитите-рисунки са 
направени така, че да не се виждат и привличат внимание, за да не бъдат гледа­

ни о т  множество зрители не само във времето на тяхн ото създаване, но и след 
това. И това  е така, тъй като се оказват ча ст о т  ритуал, който е индивидуално 
взаимодействие между техния създател и Всемогъщия -  ритуал, който елиминира 
необходимостта о т  посредник като свещеник, епископ или патриарх, за добавяне 
на легитимност или сила към него. Тези изображения представляват аспекти на 

мирянска набожност о т  нейното най-основно ниво -  неофициален, пряк и личен

33 Овчаров отбелязва, че „лъчистият характер на символа [слънце] се запазва и в такива зна­
ци като петолъчната и шестолъчната звезда (пентаграмата и хексаграмата)“. Вж. Овчаров 
1982: 68, 69, табл. VI (тр ети  ред, първи знак), табл. LXI 2; LXXIX 2; LXXXlV 2. Срв. също Дончева- 
Петкова 1980: 32, Обр. 3; 34; 105, Табл. XXV №№ 9 и 10; 119-120, Табл. ХХХ, №№ 41 и 68; 131-132, 
Табл. ХХХ1Х, №№ 1, 6 и 9.
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диалог между отделен индиВид и Бог. За сВоите създатели т е  са постоянен и до­

казуем призиВ към Всемогъщия и трудно биха могли да се определят като продукт 

на импулсивното желание, но по-скоро подсказват за обмислени и последователни 
действия.
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